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Pilus fanzini insanin turn yonlerinin sergilemesine 
yardimci olan sanat ve sanat olmayan turn 
fonksiyonlari biinyesinde toplamaya galigan yazan 
karalayan resmeden ifade eden organize olan kendisini 
bakteri zanneden bir olugumun yazili guriiltusudur . 
Eglenmeyi okumayi piknik yapmayi gezmeyi yazmayi 
boyamayi isyan etmeyi sevenlerin gilginlik yapmaktan 
usanmayanlann agik olmaktan yorulmayanlarin gocukca 
davranmaktan gekinmeyenlerin duvara yazi yazmaktan 
korkmayanlarin seslerini yiikselttigi bir korodur. 

Koltuk sevdalilarini sevmeyen, dedigim dedik 
diyenlerden ho§lanmayan, ya§amin formuliinii regetesini 
iddaa edenlere kanmayan , hayal kurmaktan 
usanmayanlann, kendisini bir yere ait 
hissetmeyenlerin , doganin gizemine inanmaktan 
vazgegmeyenlerin , ozgiirlugun peginden gidenlere 
ofkelenmeyenlerin , saga ya da sola 
sevdalanmayanlarin , sevigmekten korkmayanlarin, 
eskiye kiismeyen, yeniye kapali olmayan, etiketsiz 
olmayi tercih edenlerin hevesidir. 

Birinin duvar boyarken digerinin 
metal bilyesinin tikirtisiyla dans ettigi ,bisikletle 
ekolojiye pedal gevirenlerin ,yagmurdan kagmayip 
doluya kafa tutanlarin ,yemegini , suyunu yagamini ,doga 
ve hayvanla paylaganlarin , ozgiirluk 
yanlilarinin,kolelik kargitlarinin , gole pil 
atmayanlarin , kilodunu arka ipe asanlarin,demli gay 
igmeden aymayanlarin , ' arabeskte bizimdir sevelim' 
diyenler in , piknik yapmanin nefis oldugunu 
kegf edenlerin , super mario ve pacman deyince burnu 
sizlayanlarin,ekmegin kogesini sevenlerin , kula kulluk 
edene yaziklar olsun diyenlerin, kendisini oteki 
zannedenlerin , gala kalem yazanlarin ,bagkalari 
cehennemdir diyenlerin anlan mucize kanncalan 
doga harikasi bulanlarin, 

okuyanlarin , yazanlarin , boyayanlarin , soyleyenlerin , giz 
enlerin, gekillendirenlerin yari resmi gayri ciddi 

fanzini P±LUS sizlerle! 



KISACA DRAM SANATI UZERINE 


Tiyatro sanatina ait olan fakat gunluk hayatta kullamlirken anlamindan 
uzaklagilan ve bazi tiyatro ogrencilerin dahi anlammi igselle§tiremedigj dromotik 
kelimesi eylemek hareket etmek anlamma gelmektedir. Dramatik olam ortaya 
koyan temel etmen ise gatigma uzerine kurulu sahnelenebilir oyun yapisidir. 
Karakterin kendisiyle ve kendisi diginda olanla ya§adigi gatigma, yazari yazmaya 
iten temel sebep olurken ayni zamanda okuyucunun ya da seyircinin de 
etkilendigi temel unsur haline gelmektedir. Tiyatro sanati, antik yunan 
tragedyalarindan gunumuze, insanin ya§am seruveninde hayatinda bir engel 
olarak kar§ila§tigi deger ile gatigmasmi insana ait olam igleyerek var olmu§tur. 
'Tiyatro yapitma dzgti olam barmdiran anlammda, dram sanatmm tig ana 
dzelligi vardir: Dramatik olam igermesi, igerigi en etkili bigimde yansitacak ozei 
bir yapisi olmasi, seyirci ontinde oynanmak tizere hazirlamp seyirci ontinde 
oynanarak tamamlanmasi. Dram sanatim tammlarken bu tig dzelligin birden 
dikkate almmasi gerekir ." 1 Antik Yunan' da olumlu iki yuce degerin trajik 
gati§masi olarak baglayan dram sanati, insanin yagadigi donemin iginde 
bulundugu kogullar sonucunda degi§kenlik gostererek gunumuze kadar 
gelmi§tir. Bu bilgilerden yola gikarak ozetledigimizde : ' Antik yunan 

tragedyalarmda kargi koyma, Shakespeare tragedyalarmda kargi saldm, 
romantik dramlarda bagkaldiri bigiminde geligen gatigmalar , gergekgi 
oyunlarda, iginde bulunulan kogullara razi olamama bigiminde ortaya gikiyor ve 
klasik dram kurgusu korun mug oluyor ." 2 

Antik yunandan gunumuze kadar gelmi§ oyunlarin hemen hemen 
tumunde olaylar birbirine neden sonug ili§kisiyle bagli olarak klasik dramatik 
yapidan kopmayarak varligmi korumu§tur. Fakat gergekgi ve gagda§ oyunlarin 
bazi larinda ise gunumuz kogullarinda insanin iginde bulundugu durumda 
olaylardan ziyade durumlar sahneye ta§inmi§tir. Bu durumlarda kimilerinin 
yamlgiya du§up dramatik bir unsur bulamadiklarini savunsalar da dramatik bir 
yapi daima olmu§tur. Klasik dramatik yapiya bilinglice kar§i koyan ve yerine 
kendi yapilarmi in§a eden akimlarda tiyatro tarihi igerisinde yerini almigtir. 
Bertolt Brecht'in Epik tiyatro kurami, Digavurumculuk ve Gergekustticuluk gibi 
akimlar klasik dramatik yapinin diginda kalan akimlarin ba§inda yer alir. Bu 
akimlarin klasik dramatik yapiya kar§i durmalarmin ve yeni arayiglara 


1 Jener.Sevda, Yajamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Yay. Ankara 2011. Syf 14 

2 Jener.Sevda, Yajamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Yay. Ankara 2011. Syf 18 



girmelerinin ba§lica sebepleri " Bu yopmin giderek bir kurgulama hunerine 
donugmug olmasi ve oyunun dromotik anlammdan koparak yolmzco kendini 
gergeklegtirmek uzere duzenlenmesi ve seyircinin ilgisini oloylonn geligimi 
uzerinde yogunlagtirarak dromotik onlomdon uzoklogtirmosi." 3 D\ye 
ozetlenebilir. Modern ve modern sonrasi oyunlarda dramatik olan yeni bir 
durumla ortaya gkmaktadir. "Bu durum insorun gogkmhgi ve guvensizligi olorok 
ozetlenebilir. Bilememekten, onloyomomokton dogon gogkmhk dzellikle ikinci 
dunyo sovogi sonrosi insanm dugundurucu gergegidir. Bu oyunlardo dromotik 
olon, insonm bilgisizligin verdigi §a§kmhgi ya§amak zorundo kali§i ve guvensizlik 
duygusu igine dugmesidir. 4 " 

"Drama dzgu olonm kurgulanmosmda bir dizge iginde beg osol oge yer 
ohr: inson (oyun kigisi), dzel bir durumfoyun kigisini tepki gostermeye zorloyon 
durum), eylem (tavir, tutum, hotto eylemsiz kolmo gegitlemeleriyle), sonug ( 
eylemin sonundo ortoyo gikon yeni durum), korar (onlamli, dugundurucu, 
heyecon uyondirici insonlik gergegi). Bu dizge klosik drom yopismdo, epik drom 
yopismdo, modern ve modern sonrosi drom yopisi iginde gegerlidir ." 5 Kitabinda 
dram sanatmin ne oldugunu oyunlardan orneklerle de agklayan tiyatro 
sanatina buyuk miraslar birakarak aramizdan ayrilan Sevda §ener'i yine 
mirasindan faydalanarak boyle anmak istedik. 


3 5ener,Sevda, Yajamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Yay. Ankara 2011. Syf 31 

4 5ener,Sevda, Yajamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Yay. Ankara 2011. Syf 67 

5 5ener,Sevda, Yajamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Yay. Ankara 2011. Syf 39 



iRAN TiYATROSU'NUN DOGU$U VE GELi$iMiNE KISA BiR BAKI§ 
-Taziye ve diger gosteri tiirleri 


iran'da XIX. yuzyilin ikinci yarisina kadar bugunku anlaminda tiyatro yoktu. 
Fakat ge§itli §ekillerde gosteri turleri mevcuttu. Bunlarin belli ba§lilari i dini bir 
merasim olan '§ebihhani' veya halk tabiriyle taziyenameler, Turkedebiyatindaki 
Karagoz oyunlari mahiyetini ta§iyan oyunlar. Sarayda bulunan soytarilar 
(delkak) ve halk arasinda 'luti' tabir edilen maskaralarin gosterileri olu§turur. 
Kerbela §ehitlerinin fedakarliklarmi vekahramanliklarmi dile getiren taziyeler 
Muharrem ve Safer aylarinda, Ali'nin olum gtinunde, diger imamlarin olum 
gunlerinde, bir adagin yerine getirilmesi zamanmda, turbelerde veya bu i§ igin 
tahsis edilmi§ yerlerde icra ediliyordu. Taziye ?ok ozel anlam da Huseyin'in 
oldurulmesi dolayisiyla yapilan torenler manasinda kullamlmaktaydi. iran, el- 
Cezire ve Hindistan'da ge§itli farkliliklar gosteren taziyeler yukarida da 
belirtildigi gibi umumi yerlerde, turbelerde, camilerde ve bu i§ i?in hazirlanan 
'imambare'veya 'tekye' denilen yerlerde sahnelenir. Taziyelerde duygu ve 
heyecam arttirmak gayesiyle muhtelif vezinlerde yazilan §iirlerde genellikle 
recaz bahri (mustefilun x 4) kullanilmi§ ve yine §iirlerde Kur'an'dan ayetler, dini 
egilimlerine uygun hadisler ve Taberi'den gikarilan hutbeler bulunur. T raj i k 
yonii agir basan taziyeler yaninda, sayilari az da olsa guldurucii yaziyeler de 
yazilmi§tir. Bunun yam sira her taziyede 'gu§e' denilen ve sonralari 'ruhovzT' adi 
verilen gosterilerin esasim te§kil ettigi samlan bolumler vardir. §unu da jfade 
etmek gerekir ki taziye, gulung yonu de olsa, hemen hemen peygamber 
ailesinin ba§ina gelen felaketler ve Kerbela olayi ile sonuglamr. Ayrica 
"Heyme§ebbazT' denilen kukla oyunlari da iran tiyatrosu iginde incelenebilir. 
genel olarak ak§amlari oynanan kukla oyunlarinda 'heyme' denilen kuguk bir 
sahne ve iplerle hareket ettirilen kuklalar bulunur. Trompetgi ve davulcudan 
olu§an kuguk bir orkestra da kuklaciya e§lik eder. 

Ge?mi§ten Gunumuze 

iran'da gegmi§i hemen hemen 20. Yuzyil ba§larinda me§rutiyet donemine 
dayanan bir tur tiyatro oyunu daha vardir. O donemde iran genelinde sosyal, 
ekonomik ve siyasal alandaki geli§meler, Tiyatro ba§ta olmak uzere kultur ve 
edebiyat sahasmi etkisi altina aldi. O donemde farkli bir edebi dille yazilan 
tiyatrolar Batili icra taziyla sahnelendi. Fakat klasik edebiyat metinleri de tiyatro 
yazarlarmin ba§vurdugu kaynaklardandi. Buna kar§in icra yontemleri diger 
ulkelerden kaynaklamyordu. Giderek Tiyatro ogretim merkezlerinin aglmasi bu 
sanatin her kes tarafindan ogrenilmesi ve genelle§mesine zemin hazirladi. Fakat 



ortada olan tek sorun halkin itirazini da beraberinde getiren ulke di§inda tahsil 
gorduklerinden ve batili du§uncelerinden dolayi tiyatrocularin tiyatro igerigini 
bati kulturu ve du§uncesi kapsaminda hazirlamasiydi. Batili du§unceleri 
benimseyen ve bati kulturtinu yayginla§tiran sanatglari gundemde tutularak, 
milli degerlere onem veren sanatglarin devre dig birakilmasi, Bati tarzi 
tiyatrolarm teblig edilmesi, sonraki yillarda Pehlevi rejimince iran halkinin 
kulturel egilimini yonlendirmek igin izlenilen ba§lica siyasetlerdi. Fakat §ah 
rejimi omruniin son 10 yilinda, birgok sanatg ve tiyatro uzmam, Sinema ve 
tiyatro ba§ta olmak tizere birgok sanat alanmda batiya bagliliktan dolayi mevcut 
sapikliklari kinayarak yogun ele§tirilerde bulundular. Onlara gore durumun 
boyle devam etmesi iran kulturu ve sanatinin goku§u anlamindaydi. iran'da 
islam inkilabi zaferinden sonra tiyatro sanatinin ba§arili doneminin diger 
gostergesi yil boyunca ulke igi ve digndan iinlu tiyatro sanatgilarinin katilimiyla 
diizenlenen ge§itli festivallerdir. Soz konusu festivallerde sanatgilar bir taraftan 
birbirinin tecrubeleriyle yakindan tamgrken diger taraftan onlar arasinda 
rekabet zemini hazirlamyor. Soz konusu festivallerin en onemlilerinden birisi " 
uluslar arasi Fecr tiyatrosu" festivalidir. Soz konusu festival her sene islam 
inkilabi zafer yil doneminde duzenleniyor. Soz konusu festivalin 30'uncusu bu 
sene ba§kent Tahranda duzenlenmi§ ve bazi Bolumleri de Elborz, 
Gulistan,Kirman§ah, Loristan ve Kuzey Horasan illerinde hala devam ediyor. Bu 
seneki festivalde Fransa, italya, Almanya, isvegre ve Japonya ulkelerinden 
eserler iran'li eserlerle birlikte sahneleniyor. Yabanci tilkelerden bu seneki 
festivale katilan 10 gruptan biri harig diger 9 grup ilk kez Fecr taiyatro 
festivaline katiliyor. Ayrica Universite ve Ogrenci dallarinda da segkin 
tiyatrolardan bazilari sahnelenirken ogrenciler egitim toplantilarinda ulke igi ve 
dignda tiyatro alanmda son ara§tirmalar ve kazammlarla yakindan tamgyor. 
Uluslararasi Fecr tiyatrosu festivalinde sokak tiyatrosu islam inkilabi zafer 
yildoniimu gunlerinde co§ku ve hecanla birlikte halkin begenisini geken 
dallardandir. Bu seneki festivalde soz konusu dalda 24 eser yarigyor. Bu 
eserlerde ise Ozveri, Ozgurliik, §ehadet taleplik ve islami degerleri koruma gibi 
konular tiyatro diliyle halka anlatiliyor. Tiyatrolar Trajik, Komedi ve dram 
kaliplarinda yeni yontemler ve ayrica geleneksel tiyatro yontemiyle icra edilir. 


Kaynak : £agda§ iran Edebiyatmin Dogu§u ve Geli§mesi - Prof. Dr. Mehmet Kanar 


Merve Oduk 



TiYATRONUN KAYNAGI; ANTIK YUNAN VE DEVLET 

Tiyatro sanati antik yunandan gunumuze kadar; herhangi bir seyirlik 
yerinde insam insana insanla insani yonlerini gostermeyi amag edinen, seyircisiz 
ve eylemsiz gergekle§emeyen, akla ve duyguya eglendirmeye ve egitmeye 
hizmet eden gosteri sanati olarak kabul edilmigtir. Tiyatro sanati; topraga bagli 
kolelik duzenin hukum surdugu kadinlarin ve kolelerin ikinci sinif insan olarak 
kabul goruldiigu gok tanrili dinlerin benimsendigi koleci bir devlet demokrasisi 
anlayiginm oldugu antik yunan toplumunda; topraga verilen emegin yamt 
bulmasina sevinen insanlarin bolluk bereket co§kunluk ve §arap tanrisi diye 
belledikleri Dionysos onuruna yaptiklari rituellerden dogmu§tur. insanlar bu 
§enliklerde yeniden ya§ama arzularmi, sevinglerini, bir araya gelerek doga ve 
hayvan taklitleri yaparak, danslar ederek, bereketi kutsayarak, ezgiler 
soyleyerek, kendilerinden gegerek kutlami§lardir. 

Bu genlikler ritueller daha sonra devlet otoritesi tarafindan akildigi, 
sarhogluk ve gilginlik olarak gorulmu§, otoriteye kar§i tehdit olarak algilanmig ve 
devlet tarafindan kontrol altina alinmi§tir. Antik yunan toplumunda filozoflar, 
sanatgilar, ezoterik ilimlerle ugra§anlar devlet tarafindan korunma altina 
alinmis ve devlete hizmet etmi§lerdir. 

Donemin filozoflari ve sanatgi lari kolelik diizenine kar§i net bir tutum 
igerisine girmemiglerdir ve birgogu bu smifsal durumu yadirgamamigtir. Boyle 
bir duzenin igerisinden dogan kegilerin ezgisi dionysos torenleri zamanla devlet 
duzenin himayesinde duzenlenen yari§malardan segilen oyunlarla gosterilir hale 
getirilerek tiyatro sanati olmu§ ve gunumuze kadar gelmi§tir. Antik yunan 
tiyatrosu kaynagmi tanrilarla insanlar arasinda gegen mucadelelerden 
efsanelerden alarak tragedya turunde seyirciyle bulu§mu§tur. 



Bu donemde ug buyuk onemli yazar ortaya gikmi§tir ve devlet 
kurulundan segilen onemli eserleri oynanmi§tir. Bu eserlerin devlet tarafindan 


onemli gorulen ve aym zamanda tragedyanm da odevi olan temel ozelligi halkta 
acima ve korku duygulari uyandirmasi ruhu tutkulardan arindirmasi yani 
katharsis yagatmasidir. Antik yunandan gunumuze tiyatronun amaci 
eglendirmek ve egitmek amagli olmu§tur. A§iriliga kagan kahramanin sonunun 
yikimla bitmesi kahramanin tanri ve devlet otoritesi kar§isindaki gugsuzlugunu 
gostermi§tir. Fakat kahramanin yenik dti§tugu durum her zaman kendisinden 
daha anlamli bir degerdir. Kahramanlar ortalamadan ustun kigilerdir hak 
etmedikleri bir bedel oderler ve olumleri yeni bir duzenin gereksinimini ortaya 
koyar. 

Antik yunan doneminde bu oyunlar yazildiktan sonra Aristoteles tragedya 
eserinin nasil var oldugunu Poetika adli eserinde ortaya koymugtur. Bu eserde; 
tragedyanm mitos, karakterler, konugma, bilme yetisi, sahneleme, melodi, gibi 
alti ogesi uzerinde onemle durulmug ozti bakimindan oyku, karakter, du§unce 
bigimi agisindan §arki, dil, goruntu ogeleri de ayri ayri incelenmigtir. Poetika da; 
" tragedya ahlaki bokimdon agir ba§li ba§i ve sonu olan bir eylemin taklidi 
olarak tammlami§tir. Tragedya insanlarm taklidi degil, eylemin ve ya§amm 
gergekliginin taklididir . 6 Demi§tir. Bu goriige kar§i gikan Platon' a gore ise 
"Sanat ya§amm bir taklididir. Doganm yarattigi bir var olu§un yanmda ya§amda 
bir taklit oldugundan dram sanati taklidin taklididir. Sanat gergekten iki misli 
uzaklagtirilmig, gergegin soluk bir golgesidir. Bu mantikla duguncesini geligtiren 
Platon, giir gibi drammda yalanlardan kurulu oldugunu savunur. Mimesis 
sdzcugu He ortaya attigi taklit anlammda bir agagilama olarak kullamr. Ayrica 
trajik giirin insanm kotu duygularma olum korkularma yonelik oldugunu 
savunur. Aristoteles'e gore ise giirin taklit olmadigmi gunku sanatgi yagami 
akhyla degil sezgileriyle yorumlar. Duygulara bir duzen verir. Sanatm gorevi 
duygunun denetimsiz bir duruma getirdigi duygusal deneyimi degerli ve sistemli 
bir duruma dogru degigtirmektir . 7 Platon igin taklit olan mimesis Aristoteles igin 
sanatta yeniden yaratmadir. Bu iki farkli dugunce o gtinlerden bugtinlere kadar 
hala devam etmekte ve antik yunan tiyatrosunun ayrilmaz bir pargasi olarak 
varligmi surdurmektedir. Antik yunan tragedyasmin bir diger onemli ogesi ise 


1 Aristoteles, Poetika. <;ev. ismail Tunali, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1983 syf.22 
2 Nutku, Ozdemir, Dram Sanati, Kabalci Yay. Istanbul 1997 syf. 34 



trajik durumdur. Var olan bir degerin yok olmasina ba§ka bir degerin yol 
agmasina trajik durum denir. Trajik karakter her zaman evrensel bir degerin 
tagiyicisi olarak var olan degerin yok olmasina yol agip bu degerin ta§iyicisi ve 
aym zamanda kurbam olurlar. Oyunlarda olay yer ve zaman yani ug birlik kurali 
hakimdir. Bu kurala gore olay yirmi dort saat igerisinde tek bir mekanda giri§ 
geligme ve sonug ya§anarak biter. Tragedya oyunlarinin kaynagi olan 
efsanelerde tanrilarla krallarin mucadelesi krallarin aile ve ensest hikayeleri 
anlatilir. Seyirciler oyunlari ucretsiz olarak seyreder trajik kahramanm bagina 
gelenlerden dersini alir ve boylece agiriya kagmaktan yani tanrilar ve devlet 
duzenini sorgulamaktan kagmirlardi. Kahramanla ozdeglegme ya§ayarak duygu 
bagi kurarak ba§ina gelenlerden gelebilecek olanlardan korkarlardi. 

Devlet ile sanatin iligkisi antik yunandan bu gtine hep var olmu§tur. 
Gunumuzde de Hollywood sinemasi bu bigimin ozelliklerinden 
faydalanmaktadir ornegin antik yunan tragedyasindaki gibi yabancila§tirma 
degil katharsis ya§atarak izleyeniyle bulugur. Devlet gegmi§ten gtinumuze turn 
sanat dallarmi ve tiyatroyu kendi himayesine almi§ okullar tiyatrolar sahneler 
gosteri mekanlari agmi§ buradan izleyenleri kendisine kargi egitmig ve kendi 
sanatgilarmi, akademisyenlerini yetigtirmigtir. Gegmi§te ve gunumuzde 
kendisine kar§i olan higbir eseri oynatmamigtir. Yazarlar ve sanatgilar bu 
durumlar yuztinden hangi ulkede olursa olsun vatanda§liktan gikartilmi§ 
sansurlenmi§ ba§ka ulkelere siginmak zorunda kalmiglardir ve her sigindiklari 
ulkede meslektaglari aym durumdan kagtiklari ulkelerine siginmiglardir. 

Bu temel bilgiler etrafinda tiyatronun kaynagi olan antik yunan 
tiyatrosunu ozetledigimizi dugunerek daha iyi kavramak igin oyunlari ve 
poetikayi okumak donemin siyasi kogullarmi ogrenmek daha verimli olacaktir 
diye eklemek gerekir. Eger tiyatroyu ve tiyatronun gocugu sinemayi daha 
kapsamli ogrenmek, kavramak istiyorsak dontip dola§ip gelecegimiz yer antik 
yunan ve poetikadir. Fakat devletlerin sanatla iligkisini inceledigimizde her 
yerde aym sonucu gormek mumkundCir. 


Sava§ Duzda§ 




